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u PAR OLIVIER NEVEUX

« INTERPELLATION NATIONALE »

écouvrir des spectacles «étrangers» est dés-

ormais une chose courante. Les grands festi-

vals se proposent ainsi de porter 4 la connais-

sance du public tel ou tel pan du théatre
international. Ce n’est jamais sans poser de fortes ques-
tions. Ainsi, de trés légitimes enjeux écologiques tendent,
hélas, a devenir, par une ruse vicieuse de I'histoire, une
des raisons parfois avancées pour ne valoriser a l’avenir
que la proximité. Elle est précieuse, pourtant, cette
ouverture.

Et délicate: que se montre-t-il, en effet, du monde
sinon celui qui a pu accéder aux regards de ces médiateurs
particuliers que sont les programmateurs, souvent
conduits 1a en voyages organisés? Qu'est-ce que les Etats
mettent en avant de l’art de leur pays? Qu’est-ce que la
«France» valorise ainsi comme formes? Il se joue, alors,
comme une microgéopolitique
diplomatique ; un jeu de pouvoir que
renforce par ailleurs I'idéologie du
«découvreur»: étre le premier 2 faire
connaitre une ceuvre.

Des spectacles sont produits pour
cela: leur future diffusion dans des
circuits qui les déterminent esthétiquement et « théma-
tiquement». Combien d’artistes étrangers dépendent,
a cet égard, d’un marché qui les fait vivre au risque de les
aliéner 4 ses attentes stéréotypées? Et combien de pieces
ici sont désormais congues pour étre exportées, se retrou-
vant ¢a et 13, et formant un espace,  sa fagon, uniformisé?

Cette expérience raméne la question nationale, celle
de P<autre», au coeur de la séance théitrale. Elle invisibilise
pourtant la «ndtre». Sauf 3 assister 4 des spectacles frangais
3 Pétranger. Clest ce que j'ai pu mesurer en juillet dernier
au festival d’Almada au Portugal, qui programmait,
entre autres, une ceuvre « frangaise », Ulysse de Taourirt
d’Abdelwaheb Sefsaf, que j’avais déja pu voir, I'an passé,
au Festival d’Avignon.

Almada est un festival populaire et exigeant créé par
le metteur en scéne communiste Joachim Bénite; c’était,
cette année, sa quarantiéme édition. Elle associait, comme
de coutume, des ceuvres de metteurs en scéne européens
(Raoul collectif, Yoann Bourgeois, Milo Rau) 4 celles
dartistes portugais, dont notamment celle de son direc-
teur, l'auteur-metteur en scéne Rodrigo Francisco.

Les spectacles eurent chacun leur succés avec, comme
ailleurs, des réticences et des enthousiasmes, des ovations
et des perplexités. '

Mais le spectacle «frangais», il m’était impossible de le
recevoir comme en France. Les surtitres le rendaient
assurément «étrange», certaines allusions ou références
soutlignaient son caractine local Mactualié, quelques jours
aprés l'assassinat par un policier de Mahel M. et les révolres
qui ont suivi, ordonnair différemment son propos. Mais
ce n'était pas tout. lci, & Almada, la France, son histoire
ou son présent, n'érait plus setlement un théme ou un
sujer: elle organisaic, malgré maoi, la réception.

Le sp-ecmck- devenait en effer un document passionnant
sur Une propriété, invisible et imperceprible, qui pourtant
le détermine: sa matiére nationale. ['entendais et voyais
ce que je n’avais ni vu ni entendu quelques mois aupa-

ravant. En un sens, au milieu d’un
public qui y trouvait autrement son
compte, 'ceuvre m’interpellait en
tant que Frangais. Expérience rare,
alors méme que se multiplient
aujourd’hui d’autres types d’interpel-
lations sur les scénes, autour, par
exemple, du racisme ou du genre, Expérience étonnante
qui leste leeuvre d'un poids paradoxal: celui de P'étae,
aul {i;mmlieu gAZELX, de nos constructions nationales,

Ce qu' sa fagon le festival soulignait: 4 quelques méeres
du thédrre pavoisaient les drapeaux des pays des spectacles
programmés, Parmi cetx-ci, le drapeau israélien: la Basheva
Dance Company avair en effet éeé invitée quelques jours
auparavant, Soff poiwer de la politique de normalisation
menée par 'Etat d’Isragl, elle avait rencontré un grand
succes tandis, dailleurs, qu’en Palestine, les locaux
du Freedom Theatre de Jenine étaient bombardés. Deux
conclusions provisoires: tout d’abord, la précieuse
évidence, si souvent déniée, que le théatre ne peut bien
longtemps se soustraire  ses déterminations nationales.
Et aussi qu’il existe, pays apres pays, une constante
culturelle européenne:: lindifférence au sort des palesti-
niens, considérés pour rien.
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